AS IMAGENS DE LEITOR-ESPECTADOR NO/DO TEXTO DRAMATICO
— a interacao entre o texto dramatico e seu leitor-espectador-modelo —

Marcia Leticia Falkowski de Aguiar’

Resumo

Ao se pensar a leitura do texto dramatico, a reflexdo sobre a figura do leitor-
espectador, identidade leitora gerada pela tessitura da composi¢do dramatica,
comparece de modo vigoroso. Pois, esta projeta as representagcdes de leitor (seu
leitor-modelo, conforme Umberto Eco) capazes de cooperar com a concretizagcédo de
seu mundo possivel e de seu potencial cénico. E isso porque o pacto de leitura entre
o texto dramatico e suas imagens de leitor-espectador se desenvolve pela
articulagao do conflito vivido pelas personagens com a orquestragao da diversidade
de linguagens cénicas que compdéem o texto dramatico, que se caracteriza por ser
uma partitura em estado de espera por sua encenagao imaginaria ou materializada
no palco, como espetaculo. Em ambos os casos a encenacgao criada — mediada por
rubricas, dialogo/solildquio, apresentacdo e acdo da(s) personagem(ns), gestual,
atos, cenas, espagos (dramatico, cénico e teatral), conflitos, etc. — representa uma
escolha de leitura, um modo de concretizar o universo possivel, a potencialidade
cénica (a teatralidade) da composi¢cao dramatica.
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de leitor-espectador.

Fora do teatro, os deuses também so6
se deixam ver de tempos em tempos,
sob formas de historias e imagens.
Quer dizer: na leitura.

Arthur Nestrovski

Para o desenvolvimento deste didlogo sobre as imagens de leitor-
espectador da tessitura dramatica, ter-se-4 como ponto de partida algumas
indagagdes importantes, essenciais sobre a questao.

Por que a busca das imagens do leitor-espectador? Ela é fruto da

" Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parana (UFPR), especialista
em Leitura de Multiplas Linguagens e graduada em Letras Portugués-Inglés pela Pontificia
Universidade Catdlica do Parana (PUCPR). Atualmente, atua como professora das disciplinas de
Comunicagéao Oral e Produgao de Textos no Centro Universitario Curitiba (Unicuritiba).
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inquietacdo e do anseio em iluminar a participagao produtiva deste que nao esta sob
refletores, gambiarras ou atuando no palco, mas que € elemento fundamental para a
constituicdo do texto dramatico, assim como para a do texto cénico (o espectador de
teatro). Portanto, procura-se perceber como essa "quarta parede" da encenagao
imaginaria, o leitor implicito na tessitura dramatica, toma forma no processo da
leitura. Leitor espectral para o qual as multiplas linguagens nao verbais conjugadas a
linguagem verbal se abrem para a virtual configuragao cénica.

Por que imagens de leitor-espectador no/do texto dramatico? Imagens
porque se buscam as representacgdes, as configuragdes intratextuais de leitores que
povoam tal partitura textual. Por isso, a mencédo aos conceitos de leitor implicito

(Wolfgang Iser) e modelo (Umberto Eco).

Por que leitor-espectador? O carater transitivo do texto dramatico, posto
que se caracteriza por ser uma composicdo em estado de espera por sua
encenagao imaginaria ou materializada, suscita capacidades leitoras que cooperam
com o texto para a produgcao da ficcdo dramatica e da sua teatralidade, e para a
realizagcao de atos de reflexao sobre a realidade ficcional e empirica. Pensemos na
recepcao de tal texto por um leitor empirico: este tem diante de si uma rede de
signos constituidos pelo diadlogo e pelas rubricas. Em um primeiro momento, essa
rede signica se mostra ao leitor como signos verbais, porém, durante a leitura, o
leitor percebe que estd em meio a uma dinamica multiplicidade signica, sendo que o
didlogo mantém a sua natureza linguistica (forma, conteudo, enunciagdo...) e é
posto em acao pelo leitor, enquanto as rubricas s&o convertidas em signos nao
verbais (cinéticos, espaciais, Opticos, temporais...). O leitor empirico, em sua
poltrona doméstica, assiste (e dirige) ao espetaculo virtual que vai se configurando
entre suas maos, sob seus olhos e nas asas de sua imaginagdao. Marta Morais da

Costa expressa tal acontecimento:

Na rota dessa multiplicidade embarcamos todos ao nos sentarmos na poltrona de
um teatro assistindo ao espetaculo da vida transformado em ag&o ou na poltrona
doméstica com um texto dramatico sob os olhos. Ao olharmos o espetaculo ao
vivo, mergulhamos na interagao entre esses signos no momento mesmo em que
se produzem, no calor da hora. Ao olharmos a pagina escrita, acionamos
mecanismos imaginarios que transformam em cores, luzes, sons, movimentos e
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magia as letras bidimensionais, silenciosas e monocromaticas.?

A autora enfatiza ainda que, em qualquer uma das duas instancias de
leitura, o leitor (enquanto sujeito que |é: as paginas ou a fisicalidade do espetaculo)
estara diante da interagdo de linguagens que compdem o tecido dramatico-cénico,

"de cujo enlevo e arte™

raramente foge. Por essa razdo, ha a possibilidade de se
identificar as capacidades cooperativas geradas pelo texto dramatico como sendo a
de leitor, espectador e as capacidades resultantes das combinacdes desses dois,
portanto, leitor-espectador e espectador-leitor. Tais capacidades, ou ainda,
representagcdes sao geradas durante a recepgao da pecga lida, segundo os modos de
cooperagao arquitetados na composi¢cao dramatica. Ou seja, a partir do modo como
o transito da partitura dramatica para o espago cénico-teatral esta impresso na
textualidade dramatica.
Essas indagagdes conduzem a outras também indispensaveis: Leitor
empirico? Leitor-modelo? Que leitores s&o esses?
O leitor empirico é aquele portador de fisicalidade (carne, sangue, nervos,
memorias...). Umberto Eco, no capitulo "Entrando no bosque", de Os seis passeios
pelos bosques da ficcdo*, declara que o leitor empirico de uma histéria € "vocé, eu,

todos ndés quando lemos um texto"

. Ou seja, é o ser real, biografico que, na
intimidade do processo de recepgao, da leitura, possui (fruicdo) o texto e interage
com ele por meio de seus sentidos de percepcao, de seu acervo/repertorio literario,
imagético e de linguagens, de sua experiéncia/conhecimento de mundo, da
arquitetura do mundo ficcional e de sua postura social, individual, cultural, ideolégica
e ética sobre a realidade, a arte e o ato da leitura. Ato este, que provocara no leitor
empirico a possibilidade de ele produzir "fissuras no real do campo social,
enunciando, pois, algo sobre o mundo e dizendo-se assim de uma outra maneira."®
Ou seja, o sujeito-leitor se emancipa de uma visdo, compreensao cotidiana e

cristalizada do real pela experiéncia estética proporcionada pelo ato da leitura.

2 COSTA, M. M. da. Modalidades das rubricas na leitura do texto dramatico. In: SOUZA, S.
F. de (Org.). Olhares e perguntas: sobre ler e escrever. Vitoria: Flor&cultura, 2002. p. 169-183., p.
170.

%1d.
* ECO, U. Os seis passeios pelos bosques da ficgdo. Trad. Hildegard Feist. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.
®1d., Ibid, p. 14.
43



44

O leitor espectral, identificado como implicito (conceito de Wolfgang Iser)
ou modelo (conceito de Umberto Eco), € a representacao de leitor gerada no e pelo
texto. Ou seja, o leitor que esta inscrito nas varias instancias, estratégias, vazios,
efeitos, etc., do objeto estético, e cujas habilidades para interagdo e colaboragéo
com o texto sao previstas e solicitadas, durante o processo da leitura, pelos "modos
de ser", expressao de Umberto Eco, do texto. Interagcéo projetada como a necessaria
que ocorra para que o texto possa ser concretizado plenamente. Concretizacdo que
se da por meio da instituicdo de uma "relagéo de n&o univocidade"’.

As reflexdes de Wolfgang Iser e de Umberto Eco a respeito desse leitor
estao deitadas no bergo da estética da recepcéo. Iser, a partir de sua teoria do efeito
estético, apresenta a elaboragédo do conceito de leitor implicito como "um conjunto
de pré-orientagcbes que um texto ficcional oferece, como condi¢cdes de recepcao, a

seus leitores possiveis"®

. Portanto, o leitor implicito tem sua origem na urdidura do
texto. Pois, se o texto s6 adquire sua realidade ao ser lido, depreende-se, entao, que
condi¢des para a sua atualizagdo tenham sido nele inscritas no momento de sua
criagdo. Ainda segundo o autor, as condigdes elaboradas pelo texto possibilitam a
produgdo do(s) sentido(s) do texto "na consciéncia receptiva do leitor". Assim
sendo, o leitor implicito antecipa a presenca do leitor empirico, pois pde em relevo as
disposicoes dos efeitos provocados pelo texto. Tal antecipagao decorre dos atos de
apreenséo realizados pelo leitor implicito, cujos atos o relacionam ao leitor empirico,
por meio de determinados papéis oferecidos ao leitor empirico.

As abordagens de Eco também investigam o leitor inscrito, leitor-modelo,

na partitura textual. Para tanto, Eco parte da premissa de que quando o autor

produziu o seu texto, movimentando-se gerativamente, imaginou de antemao como

® BIRMAN, J. Leitura critica: questdes sobre recepgdo. In: SIMPOSIO NACIONAL DE
LEITURA: Leitura, saber e cidadania, 1994, Rio de Janeiro: PROLER/Centro Cultural Banco do Brasil,
1994. p. 103-111. p. 111.

" ECO, U. Obra aberta: forma e indeterminagdo nas poéticas contemporéaneas. Trad.
Giovanni Cutolo. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1971. p. 30.

8 ISER, W. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer. Sao
Paulo: 3451996. v.1.p.73.

Id.
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0 seu leitor se movimentaria interpretativamente no texto. Nota-se que em ambas
perspectivas, o carater comunicativo, dialégico da obra de arte, literaria é enfocado.
Segundo Umberto Eco, esse didlogo se da de modo distinto nos momentos de
criacao e de recepcdo da obra, pois durante o processo de criacdo instaura-se um
didlogo entre a obra que esta sendo desenvolvida e as obras ja existentes, e entre o
autor e seu leitor-modelo. Na ocasido da recepgéao, o objeto artistico dialoga com o
publico e com seu leitor-modelo. Por essa razéo, Eco afirma que escrever é construir
pelo e no texto um modelo de leitor.

Essa representacédo de leitor, criada na e pela tessitura do texto, ndo se
traduz em uma estratégia que espera ser concretizada, assumida por um leitor
empirico, mas, e muito mais, em uma inten¢cdo de "mover o texto"'° de modo a
construir tal competéncia leitora no leitor empirico, que sera responsavel por colocar
em agao o leitor-modelo, estratégia textual, durante a constituicdo da obra, seja ela
plastica, literaria, cénica ou musical.

Ainda em Os seis passeios pelos bosques da ficgdo", Eco explicita a
existéncia de ressonancias entre a sua concepcao de leitor-modelo e a de leitor
implicito de Iser, apesar da diferenga conceptual entre elas, pois nem sempre esses
termos sao sindnimos, muito embora o seu leitor-modelo se pareca muito com o

leitor implicito. Sendo que para Iser:

o leitor efetivamente faz o texto revelar sua multiplicidade potencial de
associagoes. Tais associagdes sao produto do trabalho da mente do leitor sobre o
material bruto do texto, embora ndo seja o texto em si — pois este consiste
justamente em frases, afirmacgdes, informacgéao etc. [...] Essa interagdo obviamente
nao ocorre no texto em si, mas s6 pode existir através do processo de leitura. [...]
Esse processo formula algo que nao esta formulado no texto e contudo

representa sua 'intencdo'."

Tal abordagem, como ressalta Eco, é diversa da que ele formula seu leitor-

' ECO, U. Lector in fabula: a cooperagao interpretativa nos textos narrativos. Trad. Attilio
Cancian. Sao Paulo: Perspectiva, 1986. p. 40.

" ECO, Os seis passeios pelos bosques da ficgao, p. 22.

'2 ECO, Os seis passeios pelos bosques da ficgao, p. 22.
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modelo, apresentado em Lector in fabula®™, obra em que o autor propde o leitor-
modelo como um "conjunto de instrugdes textuais, apresentadas pela manifestagcao
linear do texto precisamente como um conjunto de frases ou de outros sinais [...]"".
Paola Pugliatti, citada por Eco em Os seis passeios pelos bosques da ficgdo, afirma
que a abordagem fenomenolégica de Iser atribui um privilégio ao leitor, que tem sido
considerado direito do texto, que é o de estabelecer uma perspectiva (ponto de
vista), determinando assim o sentido do texto. E aponta para o fato de que o leitor-
modelo de Eco ndo sé simboliza o "interagente e colaborador do texto", mas nasce
com o texto, "sendo o sustentaculo de sua estratégia de interpretagao”. Ela conclui
que "o que determina a competéncia dos leitores-modelo € o tipo de estampagem

"% e que os leitores-modelo s6 desfrutam da

genética que o texto Ihes transmitiu
liberdade que o texto Ihes concede.
Ainda sobre Iser, Umberto Eco observa que, em O ato de leitura, o autor
afirma que o conceito de leitor implicito € uma estrutura textual que prevé a
presenca de um receptor, porém acrescenta: "sem necessariamente defini-lo". Para
Iser, o leitor ficticio, retratado no texto, € apenas um componente do papel do leitor.
Eco ressalta que em suas conferéncias, ainda que ele aborde todos os outros
aspectos estudados por Iser, ha a concentracido de sua atencdo no "leitor ficticio"
por supor que "o principal objetivo da interpretacdo é entender a natureza desse
leitor, apesar de sua existéncia espectral.""® Eco declara que o "texto quer ser uma

"7 Afirmacg&o que vai ao encontro,

experiéncia de transformacgao para o proéprio leitor
novamente, das reflexdes de Iser sobre a experiéncia estética do texto pelo sujeito-
perceptivo. Iser percebeu o ato da recepg¢ao ndo s6 como momento de constituicao,
de atualizagédo do texto literario, mas também como acontecimento no leitor, cuja

experiéncia é reorganizada a partir da experimentagado da obra literaria. Assim, texto

3 ECO, U. Lector in fabula: a cooperacgao interpretativa nos textos narrativos. Trad. Attilio

Cancian. ﬁéo Paulo: Perspectiva, 1986.
Id.

15 Apud ECO, Os seis passeios pelos bosques da ficgédo, p. 23.

16 ECO, Os seis passeios pelos bosques da ficgéo, p. 23.

' ECO, U. Pés-escrito a O nome da rosa. Trad. de: Letizia Zini Antunes e Alvaro Lorencini.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985. p. 44.

46



47

e leitor, duas alteridades, alteram-se mutuamente.

No caso do teatro, € possivel tratar do desdobramento da imagem de leitor;
aspecto apontado inicialmente. O primeiro deles € o espectador da rubrica,
representacdo do intérprete, inscrita na rubrica do texto dramatico. Capacidade
leitora gerada por tal instancia da composi¢ao dramatica, com a qual € estabelecida
a cooperacgao interpretativa na esfera cénica da peca lida. As rubricas instituem um
pacto de leitura que pressupde atos de imaginagdo que coloquem as personagens
em situagcdo de enunciagao (espacializagao, gestual, tom da fala etc.). Ou seja, a
rubrica interage com a figura de espectador por ela gerada. Portanto, ha o dialogo
com uma habilidade leitora, estratégica, capaz de pér em cena e de articular as
linguagens cénicas solicitadas pela rubrica.

Dadas as condigdes textuais, num outro desdobramento, ha o leitor-
espectador, identidade leitora chamada pelo texto dramatico a interagir nas e
entre as duas instancias que o compdem: didlogos/solildquio (texto principal) e
rubricas (texto secundario). E isso porque a composicdo dramatica solicita a
configuragédo imaginaria das cenas, o arranjo de linguagens implicadas explicita ou
implicitamente nos varios instantes das cenas, a interpretacdo e a articulagao dos
conflitos postos em acéo, a produgdo dos mundos possiveis do texto (no nivel do
enredo e dos valores implicitos), a percep¢cdo dos apelos do texto a atitudes
cooperativas desencadeadas pelo potencial de efeitos do texto, a percepgao da
necessidade de compartiihamento de acervos e o didlogo que se instaura entre o
leitor-modelo e a proposta dramaturgica. Tais especificidades de receptor — leitor e
espectador — dialogam, vinculam-se, enriguecem-se mutuamente durante a
recepcao do texto dramatico, um "potencial de representagéo"'®.

A cooperagao prevista e realizada pelo leitor-espectador, seja em sua
existéncia espectral (leitor implicito/leitor-modelo) ou empirica, é distinta da atividade

leitora do leitor previsto ou biografico do texto ficcional narrativo ou poético, por

'® RYNGAERT, J-P. Introdugéo a analise do teatro. Trad. Paulo Neves. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1996. p. 25.
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exemplo. Pois se o leitor de um texto narrativo ja encena o que |€, o leitor do texto
dramatico o faz de modo especial. Durante a leitura da peca, o leitor-espectador
precisa transformar rubricas em cenario, gestos, expressées e movimentos, e
conjuga-las aos didlogos desenvolvidos pelas personagens; criando, de modo
simultaneo, a encenacao (plasticidade e agédo) imaginaria e a concretizagdo do
estrato narrativo da composicdo dramatica. Procedendo, portanto, a criagao
simultdnea do aspecto plastico da encenagdo imaginaria, a intensidade e
profundidade das personagens, segundo suas ag¢des e enunciagdes, imprimindo-
Ihes a caracterizagao pedida pelo texto dramatico, sem ter em seu auxilio a voz-guia
do narrador, como alerta Marta Morais da Costa, no ensaio Modalidades das
rubricas na leitura do texto dramatico'. Pois, mesmo na dramaturgia em que o épico
intervém na mola dramatica, em maior ou menor grau, ele ndo se apresenta de
modo a orientar de modo semelhante a do estilo romanesco ou a descaracterizar,
por seu traco estilistico, a mimese dramatica. Portanto, ha a constante articulacao
das duas instancias textuais da composi¢cao dramatica: texto principal e secundario.
Instancias essas que delineiam tais competéncias leitoras pela mobilizagao realizada
por estratégias textuais que orientam atitudes leitoras necessarias a recepgao da
peca lida.

Para ilustrar, mesmo que muito sumariamente, a peculiaridade da
cooperagao orientada pela partitura dramatica a seu leitor-espectador implicito,
serao utilizados fragmentos d'O livro de J6, dramaturgia contemporanea nascida do
processo colaborativo entre o Teatro da Vertigem e o dramaturgo Luis Alberto de
Abreu (que se torna parte do grupo) e que tem suas raizes deitadas no homonimo

texto biblico. O trecho do dialogo, a seguir, integra a 12 cena da pega:

Jo E em meu corpo/campo
O Mal semeou e cultivou com esmero
O grao da doenga, a peste
E as raizes
De meu desespero

'Y COSTA, M. M. da. Modalidades das rubricas na leitura do texto dramatico. In: SOUZA, S.
F. de (Org.). Olhares e perguntas: sobre ler e escrever. Vitoria: Flor&cultura, 2002. p. 169-183.
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E nesta minha pele — vejam! —

Brotam feridas

Tal como a terra é rompida

Pela forca da erva daninha!

Das plantas dos pés ao cume da cabega
Chagas deitam raizes e florescem

Flores malditas de sangue e de dor.

Deus, afasta de mim o maldito lavrador!20

A cooperacéao solicitada e orientada, por esse instante do texto dramatico,
ao seu leitor-modelo se desenvolve por meio da habilidade literaria e imaginativa
deste. A acentuada atividade imaginativa, como se defende desde o inicio deste
artigo, pode ser percebida nesse fragmento da fala de J&, pois a personagem
descreve, muito poeticamente e profundamente, o0 modo como seu corpo esta
acometido pela "peste". O texto se oferece ricamente a imaginagao do leitor, a ele
cabe dar forma, caracterizar a personagem com os subsidios que o texto |he
oferece. Percebe-se, portanto, que o leitor implicito na tessitura dramatica é aquele
que se posiciona como espectador do mundo possivel, dramatico e teatral que vai
sendo composto, em um dialogo criativo entre o texto e as representagdes de leitor
que nele vao surgindo, no processo da leitura. A necessidade dos atos de
imaginacado esta presente de forma intensiva e extensiva durante o processo de
leitura de uma composi¢cao dramatica. Ha que se observar ainda, o reforco a
comunicagdo com a figura do espectador no verso que chama a sua atengao, pela
interjeicdo: "— vejam! —". O chamamento se faz ndo apenas pela interjeicdo, mas
pelo aspecto grafico pelo qual ela é apresentada, entre travessdes, o que a destaca
no interior da apresentacao do texto pronunciado, e pelo apelo, ainda, a atividade
imaginativa.

Quanto a habilidade literaria, esta é condi¢cao igualmente essencial para a
recepc¢ao de todo e qualquer texto literario, como é sabido. E aqui, como pode ser
percebido no fragmento citado, isso nédo € diferente. O trabalho com a linguagem
pode ser facilmente apreendido durante a leitura da enunciagdo de Jo6. A

abundancia, a riqueza e a harmonia da disposicdo e combinagcdo de imagens

20 ABREU, L. A de. O livro de J6. In: TEATRO DA VERTIGEM. Teatro da vertigem: trilogia
biblica. Sao Paulo: Publifolha, 2002. p. 112-179, p. 127;130.
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poéticas que descrevem o mal que assedia o "corpo/campo" de JO, um campo
semeado de peste, tornam ainda mais perceptivel o suplicio vivido/sentido pela
personagem. O emprego de metaforas (por exemplo: "O grao da doencga", "as raizes
/De meu desespero”, "Brotam feridas", "Chagas deitam raizes e florescem", "Flores
malditas de sangue e de dor") promovem a sensibilizagdo do leitor-espectador-
modelo para a tomada de consciéncia da justa medida do sofrimento fisico de Jo6, o
que também estimula os atos de imaginagao para a visualizagao da intensidade da
viruléncia, do corpo acometido pela peste.

Percebe-se, portanto, que o texto dramatico solicita ao seu leitor-modelo o
compartilhamento de um horizonte de expectativas formado por certo conhecimento
da linguagem poética: seus recursos e efeitos. Acervo esse, que ira nutrir os atos de
imaginacado, necessarios a teatralidade da tessitura dramatica. Devido a esse
compartiihamento de habilidades, capacidades, cooperacdo produtiva € que se
chegou ao desdobramento: leitor-espectador.

A potencialidade cénica d'O livro de Jo pode ser ilustrada ainda com o

trecho, a seguir, da 6% cena da peca:

Jo Deixem-me s6.
O sal de suas palavras
S6 reabre-me as feridas.
Elia J6, ndo trago acido em minhas palavras
Nem veneno em minha lingua.
Sou seu igual,
Sou também fragil vaso
Modelado em argila.
(Jo mantém-se calado.)
Esperava que Deus lhe respondesse palavra por palavra?
Ele fala também através do leito,
Quando os ossos tremem sem parar
E a carne seca e se consome.?!

A leitura das indicagbes que identificam as personagens que dialogam, do
que elas enunciam e da rubrica cénica, delineia a imagem do leitor-espectador,
posto que os textos principal (didlogo) e secundario (rubrica) da composi¢cao

dramatica necessitam ser articulados para que as personagens, JO e Eliu, sejam

2 1d., Ibid, p. 166.
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colocadas em acdo na encenagao imaginaria. O leitor-espectador € compelido, pela
composigdo dramatica, a movimentar-se (em vaivém, como apontou Ryngaert®)
nesse universo lacunar construido pela linguagem, buscando realizar as amarragdes
necessarias para o estabelecimento do enredo, construido pela soma de agdes e
acontecimentos, e do contorno cénico, da potencialidade cénica (a teatralidade) da
composi¢cao dramatica.

A necessidade de tal articulagdo é facilmente perceptivel no fragmento
citado: o leitor-espectador, habilidades suscitadas pela tessitura dramatica, é posto
diante das linguagens verbal e ndo verbal, esta expressa primordialmente pelas
rubrica ((JO mantém-se calado.)). Por que primordialmente nas rubricas? Porque
todo o texto que nao é pronunciado, e que da suporte ao que € enunciado pelas
personagens, tém como objetivo orientar o leitor para o aspecto cénico da peca lida
(nome da personagem, indicagbes referentes a cenarios, entradas e saidas,
caracterizagao fisica e/ou psicologica das personagens etc.). Por essa razdo, as
rubricas precisam ser traduzidas, transformadas, durante o ato da leitura, em
elementos cénicos que apdiam a palavra dita e a acdo. A¢cao que € a marca do
género dramatico, falar é fazer no teatro, por isso, a evidéncia da potencialidade
cénica (a teatralidade). Teatralidade que é denotada pelas rubricas, que ao
acompanhar os dialogos trazem a densidade de signos n&o verbais para a

expressividade da acéao.
Um texto dramatico pode ainda sugerir a existéncia da fusdo espectador-

leitor, identidade leitora chamada por uma composi¢cdo dramatica que mantém

didlogo muito proximo e intenso com a realizagdo teatral. Por essa razéo, tal
composi¢cao apela, de modo acentuado, a competéncia leitora formada pelas
habilidades do espectador teatral, pois as referéncias ao espaco teatral e cénico, as
marcacoes de palco, a circulacio/participacdo do publico, etc., solicitam esse olhar

para o palco, mesmo que ele seja imaginario.

A representacdo de espectador-leitor, criada pelo e no texto é presenca

22 RYNGAERT, Introdugdo a analise do teatro. Trad. Paulo Neves. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1996., p. 147.
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constante em O livro de Jo, devido a relagao intima da composi¢ao dramatica com o
palco. E isso porque a escrita dramatica da peca recebeu contribuicbes de
pesquisas do universo teatral. Portanto, o processo de trabalho colaborativo entre o
dramaturgo e o grupo de teatro imprime suas marcas na composi¢cao dramatica.

Tal proximidade € evidenciada pela constante referéncia a visualidade
cénica do espaco teatral (o hospital desativado) agregado ao espago dramatico (o
deserto), a encenagao posta em ato (como nas indicagbes a movimentagdo dos
atores-personagens, a gestualidade que abarca a area de encenagéao e o publico, as
referéncias a entrada e movimentagado do publico na area de atuagao). Por isso, a
percepcao da inversao da representacao de leitor-espectador para a de espectador-

leitor.
Outro indicio que corrobora a identificacdo do leitor implicito d'O livro de Jo

como espectador-leitor diz respeito a atividade recepcional projetada pelo texto. A
dramaturgia da peca solicita que seu leitor empirico constantemente ponha em
movimento no texto atos de imaginagao para o que nao é indicado em rubrica, e que
lance mao de sua experiéncia como espectador do texto espetacular para a
configuragado cénica imaginaria da composi¢cao dramatica; como pode ser percebido

neste trecho da primeira cena da peca:

(Faz wma reveréncia e cede passagem indicando o caminho.[grifos meus]) (LJ:

119)

(Com um gesto, abarca toda a drea de representacdo.[grifos meus] Entram
padioleiros carregando uma maca com J6 deitado.) (LJ: 119)

A personagem Mestre € quem realiza essa interagcdo gestual com o
espectador implicito. O gesto de cortesia, da primeira rubrica, formaliza e guia a
entrada do espectador-leitor no universo e na atmosfera cénica, ritualistica da
composi¢cao dramatica. Tanto essa rubrica, como a segunda, colocam a figura do
espectador em contato com o modo de realizagao cénica prevista na dramaturgia da
peca, pois a referéncia ao espaco teatral norteia o olhar leitor para a criagao do

espetaculo imaginario.
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O texto possibilita a criacdo desse ritual estético pelo que indicam as
rubricas, portanto, na liberdade criativa da imaginagéo (conclamada pelo Mestre) do
espectador da rubrica.

Pode-se concluir, entdo, com base na analise completa e profunda de textos
dramaticos com configuragdes dispares (que foi efetivamente realizada) como
também neste pequeno percurso ora compartilhado, que, em linhas gerais, as
variadas representacdes de leitor inscrito na tessitura dramatica dizem respeito ao
carater transitivo do texto dramatico. Ou seja, o leitor-espectador criado pela
partitura dramatica precisa ser capaz de perceber a teatralidade inerente a
dramaturgia da peca e de articular as duas instancias do texto dramatico, as rubricas
e os didlogos, para que a configuragdo imaginaria das cenas seja realizada. Dai
advém a pressuposicao do efetivo compartilhamento de horizontes de expectativa,
formados por convencdes do texto dramatico e do texto teatral, e da enciclopédia
formada por multiplas linguagens, e que contempla as varias fungdes e efeitos

dessas linguagens.

O livro de Jo, por exemplo, predispde seu leitor-modelo (leitor-espectador e
espectador-leitor, respectivamente) a movimentar o olhar pela ficcdo dramatica (na
constituicdo dos mundos possiveis da peca), pela esfera do fazer teatral (a
percepcdo da realidade do teatro, ou seja, identificacdo e compreensdo de
procedimentos, da metateatralidade e da referéncia/proximidade do texto ao espaco
de atuacdo, o palco) e pela urdidura textual (o implicito e o explicito, as
ambiguidades, os apelos dirigidos a cooperacdo interpretativa, os valores que
subjazem no enredo, e a proposta dramaturgica da peca, entre outros aspectos).

Desse modo, as imagens de leitor-espectador sdo desenhadas na textura
dramatica e postas em agdo durante o ato da leitura, pois se um texto abrange
desde a reagdo do autor (o dramaturgo, no caso do texto dramatico) ao mundo até a
sua experiéncia pelo leitor (aqui, leitor-espectador), entdo, conclui-se que as
representacdes desse leitor ja estejam sendo originadas no momento da escrita do

texto.
Cabe pontuar ainda que a composicao dramatica reflete, a seu modo, o

carater de abertura do teatro, pois se neste o espectador € um dos componentes da

sua "triade essencial", aqui, as varias formas pelas quais se manifesta o leitor
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implicito é que representam tal essencialidade.

Vale lembrar "o que determina a competéncia dos leitores-modelo € o tipo
de estampagem genética que o texto lhes transmitiu"®.

A experiéncia de analise da dramaturgia segundo os postulados da estética
da recepcao e do efeito possibilita tornar mais transparentes os procedimentos
textuais que funcionam como estimuladores das diferentes interpretacbes que os
textos culturais promovem. Conhecé-los em minucias promove, nessa linha de
entendimento, a compreensdo mais ampla e verticalizada dos atributos especificos

do texto teatral. Se tal estudo contribuiu para essa compreensido melhor

dimensionada, tal pesquisa e analise nao foram realizadas em vao.

3 Apud ECO, Os seis passeios..., p. 23.
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