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RESUMO

O presente artigo € um ensaio sobre a producao cultural contemporéanea
na Republica do Mali (Africa), sendo o objeto de estudo o grupo musical
Tinariwen. Tratado enquanto movimento cultural, o Tinariwen é o resultado
direto de anos de guerras civis que assolam os paises africanos; seus
integrantes sao ex-guerrilheiros rebeldes da minoria tuaregue. Apoés a as-
sinatura do pacto nacional no ano de 1992, trocaram suas metralhadoras
Kalashnikov por guitarras elétricas, buscando por meio da musica atrair a
atencdo do mundo para os problemas de seu pais e da Africa.
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ABSTRACT

The present article is a essay about the contemporary cultural production
in the Mali Republic (Africa), having the Tinariwen group as its research
object. Treated as a cultural movement, the Tinariwen is the direct result of
many years of civil wars wich take place in the African countries, and its
band members are former rebels from the minority tuareg. After signing a
national pact in 1992, they changed their Kalishnikov machine guns for
eletric guitars, trying, through music, to get the attention of the world to the
problems of their country and Africa.

Keywords : Tinariwen movement, Mali, ethnic conflict, music, globalization.



1 INTRODUCAO

De um lado a guerra civil do Mali, pais arrasado da Africa Ociden-
tal, que, desde sua independéncia, em junho de 1960, assiste a sucessi-
vos golpes de Estado e rebelibes étnicas resultantes do processo de colo-
nizacao francesa no século XIX, quando diferentes povos foram unifica-
dos sob um dnico territdrio artificial. Do outro lado, destacam-se musicas
que comecam com preludios em solos de guitarra lentos e estendidos,
fundidas com batidas tradicionais e hipnoticas, evocando influéncias
berberes e marroquinas, em que cantos masculinos envolventes sdo acres-
cidos de um par de vozes femininas que langam sons agudos e lamentosos.

E diante do catastrofico cenario que, com o objetivo de chamar a
atencdo do mundo para o caos humanitario instaurado no Mali, um grupo
de musicos e poetas da etnia tuaregue, originarios da deseértica regido
norte do pais, optou por abandonar seus rifles Kalashnikov e empunhar
outra arma: guitarras. Assim nasceu o grupo Tinariwen, conhecido como
“0s porta-vozes do deserto”.

A pesquisa tem em seu objetivo geral a abordagem por meio da
Geopolitica para tratar do conflito étnico que envolve o povo tuaregue com
0 governo do Mali, resultante das divis@es territoriais provenientes do pro-
cesso de neocolonialismo do século XIX no Continente Africano. Buscou-
se em Stuart Hall, no livro Identidade cultural na pés-modernidade (2006),
0 embasamento que segue a linha de estudo de novas representacdes
em um mundo globalizado. Quanto ao objetivo especifico, o estudo de
caso € sobre o movimento Tinariwen. A producao cultural desse grupo
étnico minoritario, que foi capaz de mostrar ao mundo a muasica de um
pais arrasado por décadas de guerra civil, torna-se algo de relevante ana-
lise, tanto no contexto do préprio pais quanto na relacdo com os inovado-
res elementos de construcdo desse ritmo, em razao do caréater de resis-
téncia de suas musicas.

A cena cultural Tinariwen apresenta materiais em sua maioria rela-
cionados as areas de comunicagdo. Para atender aos objetivos especifi-
cos, o0 estudo de caso trabalhado envolveu outras referéncias ligadas a
seu aspecto estético que define a particularidade de tal movimento. Nesse
sentido, foi dada énfase as fontes secundarias, como letras musicais, a
publicacdo de press releases e documentéarios, sendo a principal ferra-
menta de pesquisa a internet.
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2 REPUBLICA DO MALI: ORIGEM DO CAOS E ELEMENTOS
DO ESTADO-NACAO

O expansionismo europeu, iniciado no século XV, com a anpliacéo
maritima, levou inlmeras regifes a ocupacao territorial, exploracdo eco-
némica e dominio politico. Uma primeira fase colonialista teve a lideranga
dos paises ibéricos, seguidos pelos holandeses, franceses e ingleses. No
século XIX, buscando principalmente matérias-primas e mercados con-
sumidores, houve um segundo grande impulso colonialista, tendo a lide-
ranca da Inglaterra, seguida de perto pela Franca, Bélgica e depois pela
Alemanha e Itdlia (MORAES; FRANCO, 2006, p. 31). Nesse segundo mo-
mento, para efeito de diferenciacdo do primeiro, se empregada o prefixo
“nen”, sendo assim conhecido como o processo de neocolonialismo do
século XIX.

Em raz&o da expanséao do capitalismo industrial, no final do século
XIX e inicio do século XX, comegou o neocolonialismo no Continente Afri-
cano. Desde 1880, intensificou-se a competicdo entre as metropoles
europeias pelo dominio dos territorios, até que em 1884, pela Conferéncia
de Berlin, instituiram-se normas para a ocupacao. A partilha foi feita de
maneira arbitraria, ndo respeitando as caracteristicas étnicas e culturais
de cada povo, o que contribuiu para muitos dos conflitos atuais. Os fran-
ceses instalaram-se no noroeste, na regido central e na llha de Madagéscar.
Os ingleses estabeleceram col6nias em alguns paises da Africa Ociden-
tal, no noroeste e no sul do continente. A Alemanha conquistou regides
correspondentes aos atuais Togo, Camardes, Tanzania, Ruanda, Burundi
e Namibia. Portugal e Espanha conservaram antigas colonias, e a Italia
conquistou a Libia, Eritreia e parte da Somalia (lbid., p. 33). A partilha criou
fronteiras artificiais, colocando no mesmo territorio unificado, sob o estan-
darte de nacéo e pais, diferentes etnias e tribos, o que, em razédo da au-
séncia de coeséo, tornou-se uma ferramenta util para facilitar a domina-
¢do estrangeira. Explorando as rivalidades entre os proprios grupos lo-
cais, por favorecimento de direitos para um em detrimento de outro, ficou
mais facil para os colonizadores atingirem seus objetivos. E dos conflitos
e guerras civis resultantes dessa rivalidade a origem do movimento
Tinariwen. Os acontecimentos posteriores, relacionados ao processo de
independéncia das colonias desde a década de 50, em razdo do enfra-
quecimento econdmico e politico das poténcias europeias no pés-guerra,
foram e continuam sendo até hoje determinantes para a condicao cadtica
em que se encontra o Continente Africano, assim como a atual Republica
do Mali.

Percurso: Sociedade, Natureza e Cultura, n. 11, p. 13-31, 2010-1.
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Pais central da Africa Ocidental, limitado ao norte pela Argélia, ao
sul pela Costa do Marfim e Burkina Faso, a leste pelo Niger e a oeste pela
Mauritania, Senegal e Guiné. Ocupa uma superficie de 1.240.192 km?, com
populacédo estimada (2008) em 12.324.029 habitantes; sua posi¢cao no
ranking do indice de Desenvolvimento Humano (IDH) é o de 168° (consi-
derado baixo); sua capital € Bamako. O presidente, eleito para um manda-
to de seis anos por sufragio universal, é chefe de Estado e de governo,
sendo atualmente Amadou Toumani Touré, general reformado, que ven-
ceu as eleicdes presidenciais de 2002 e foi reeleito em 2007.*

A ocupacéo francesa do Mali comecou com a construcao do forte
de Medina em 1857, sendo quase total em 1893, formando-se a colbnia
francesa do Alto Senegal-Niger em 1904. Depois de 1920, ficou sob a da
Africa Ocidental Francesa (LARROUSE CULTURAL, 1998, p. 3.757).

Com relacédo ao hino do Mali, Berg (2009) afirma que suas informa-
¢Oes séo obscuras:

O que ha bem claro nesses hinos, e o da Guiné é o primeiro deles
a retrata-lo, é a influéncia do pan-africanismo. Quando se fala em
edificar a unidade africana, no coro do hino do Mali aparece esse
ideal de liberdade, de unidade, de fazer uma Africa unida, assim
como sua bandeira, que tem as cores pan-africanas.?

Segundo Berg?® (2008, p. 177), a letra do hino é de autoria do médi-
co e escritor Seydou Badian Kouyaté, acompanhada da musica compos-
ta por Banzoumana Sissoko (1890-1987).

HINO
Coro

Pour L"Afrique et pour toi Mali
Notre drapeau sera liberté
Pour I"Afrique et pour toi Mali
Notre combat sera unité

O Mali d"aujurdu”hui

1 THE EM BASSY OF MALY ON US [mar. 2009]. Informacgdes obtidas via e-mail.

2 BERG, J. T. [abr. 2009]. Informacdes obtidas via e-mail.

8 Trecho do hino do Mali extraido do livro “Hino de todos os paises do mundo” (2008), de
José Tiago Berg.

Percurso: Sociedade, Natureza e Cultura, n. 11, p. 13-31, 2010-1.
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O Mali de demain
Les champs fleurissent d"esperance
Les coeurs vibrent de confience.

I

A ton appel, Mali,

Pour ta prosperité

Fidéle & ton destin

Nous serons tous unis

Un Peuple, un But, une Foi
Pour une Afrique Unie
SiI"ennemi découvre son front
Au dedans ou au dehors
Débout sur les remparts

Nous sommes résolus de mourir.

I

Debout villes et campagnes
Debout Femmes, Jeunes et Vieux
Pour la Patrie en marche

Vers |"avenir radieux

Pour notre dignité

Renforgons bien nos rangs
Pour le salut public

Forgeons le bien commun
Ensemble au coude a coude
Faisons |Ié chantier du bonheur.

[

La vie est dure trés dure

Qui méne au bonheur commun
Courage et dévoeu

Courage et dévoeument
Vigilance a tout moment
Vigilance a tout moment

Vérité des temps anciens

Vérité de tous Iés jours
Le bonheur par 1€ labeur
Fera le Mali de damain.
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NV

L"Afrique se léve enfin
Saluons ce jour nouveau
Saluons la liberté

Marchons vers I"Unité

Dignité retrouvée

Soutient notre combat
Fidéeles a notre serment

Da faire I"Afrique unie
Ensemble, debout mes freres
Tous au rendez-vous de I"honneur.

TRADUCAO
Coro

Pela Africa e por ti Mali

Nossa bandeira sera liberdade

Pela Africa e por ti Mali

Nosso combate sera unidade

O Mali de hoje

O Mali de amanha

Os campos florescentes de esperanga
Os corag0es vibrantes de confianga.

I

Ateu apelo, 6 Mali,

Por tua prosperidade

Fiel a teu destino

Nés seremos todos unidos.

Um povo, uma Meta, uma Fé!
Por uma Africa Unida

Se o inimigo defrauda tua fronte
Internamente ou externamente
De pé, sobre as muralhas

Nés somos resolutos de morrer.

I
De pé, cidades e campos
De pé, Mulheres, Jovens e Velhos

21
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Pela Patria em marcha

Ao futuro radioso.

Por nossa dignidade
Fortalecamos nossos direitos.
Pela salvacao publica

Forjamos o bem comum.
Juntos, lado a lado,

Faremos o pedestal da felicidade

([
A vida é dura, muito dura
Que conduz ao éxito comum.

Coragem e dedicacdao.
Coragem e dedicacdo.
Vigilancia a todo 0 momento.
Vigilancia a todo 0 momento.
Verdade dos tempos de outrora
Verdade de todos os dias

A felicidade através do labor
Fara o Mali de amanha.

NV

A Africa se levanta, enfim,
Saudando este novo dia,
Saudando a liberdade.
Marchemos rumo a Unidade
A dignidade reconhecida
Sustentando nosso combate
Fiéis ao nosso juramento

De fazer a Africa unida
Juntos, de pé, meus irmaos,

Todos ao encontro da honra.
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O exemplo visual do ideal de pan-africanismo, demonstrado na
bandeira do pais, é representado por suas trés cores: verde, referéncia a
fertilidade do solo pela vegetacéo; amarelo, enquanto energia provinda do
Sol; vermelho, quanto ao sangue derramado pelo povo para conquista de
seus ideais de Africa unida. Por meio da ideologia que propde a uni&o de
todos os povos da Africa como forma de potencializar a voz do continente
no contexto internacional, o pan-africanismo nasceu como reacao ao pro-
cesso de neocolonialismo ocorrido ao longo do século XIX. A origem pela
adocao desse ideal nos simbolos dos paises africanos é proveniente da
Etiopia, unico pais africano que n&o foi colonizado, com o ditador Hailé
Selassié, regente e posterior imperador entre os anos de 1916 e 1974,
gue tinha como objetivo o caminho do rastasfarianismo politico pela defe-
sa de um governo imperial.

Da década de 60 até a atualidade, a Republica do Mali passou por
dois golpes de Estado, duas novas Constituicdes, embargo econémico
da Franga, conflito fronteirigo com Burkina Faso, demarcagédo de novas
fronteiras, renuncia de cargo de primeiro-ministro por pressao popular e
um acordo de paz assinado em 1991, seguido de um pacto nacional em
1992, resultante do conflito iniciado em 1990 no norte do pais, tendo-se a
minoria tuaregue rebelado contra o governo. Nesse conflito estavam os
integrantes do conjunto musical Tinariwen.

3 MOVIMENTO TINARIWEN

O Tinariwen foi formado na década de 80 dentro de um campo de
treinamento de rebeldes na Libia, comandado pelo Coronel Moammar
Gadhaffi, responséavel pela rebelido tuaregue de 1990 contra as forgas do
exeército malinese, de Moussa Traoré. Os musicos ensaiavam entre 0S
exercicios militares (PITMAN, 2007). Segundo Ibrahim Ag Alhabib, vocalista
e fundador do Tinariwen.

Eramos todos unidos, ndo muitos, talvez 600, jovens tuaregues
que deixaram a Libia. Fomos treinados como soldados nos cam-
pos militares e voltamos ao Mali, porém, desarmados. Nesse re-
torno fomos presos pelas autoridades do Mali, pois estavam muito
preocupados com essa nova rebelido tuaregue. Entendiamos o
que estava acontecendo, pois tinhamos acampado nas monta-
nhas de Terarhar, reconhecido o territorio e planejado o cenério de
guerra. (AMAN IMAN DOCUMENTARY, 2008).

Percurso: Sociedade, Natureza e Cultura, n. 11, p. 13-31, 2010-1.
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Ao final da rebelido, em 1992, que resultou na assinatura de um
pacto nacional concedendo autonomia aos tuaregues, o Tinariwen emer-
giu como uma lenda do deserto. Com a proposta de se tornar um movi-
mento musical, o grupo criou uma forma de producéo cultural pautada na
producao coletiva, em que todos os integrantes de sua tribo contribuem
para a criacdo das musicas e arranjos, sendo essa a principal caracteris-
tica do Tinariwen, enquanto um movimento cultural, e ndo apenas uma
banda isolada. Para Issa Diko, historiador e porta-voz do grupo:

O Tinariwen € um movimento, acima de tudo, que nasceu de toda
a dor e humilhagdo que o povo tuaregue tem sofrido. No passado,
lutavam com Kalashnikovs, em busca do reconhecimento de sua
identidade cultural. Hoje usam guitarras e tentam promover a cau-
sa de seu povo e a paz [...] Da Kalashnikov & guitarra, hoje nédo
existem mais armas, apenas positividade. Esse € o papel da luta
do Tinariwen para todo o mundo. (MUSIC OF RESISTENCE, 2009).

Suas musicas tornaram-se a trilha sonora de toda uma geracao
de jovens tuaregues exilados, descrevendo o sofrimento do exilio, a perda
de lares e familiares, a represséao politica e cultural, bem como a luta pela
sobrevivéncia no deserto (MORGAN, 2007, p. 5).

Segundo Issa Diko:

Quando foi preciso se fazer a guerra eles lutaram ao lado de seus
irmao tuaregues, e quando chegou o tempo de se fazer a paz, eles
também a fizeram. Atualmente os Tinariwen se consideram cida-
daos do Mali, porém, acima de tudo, sdo tuaregues e estdo aqui
com uma missado pacificadora, uma paz que va além das fronteiras
do Mali e seja para todo o Saara, pois o Tinariwen é o porta-voz de
um povo e de uma cultura. (MUSIC OF RESISTENCE, 2009).

O conteudo das letras, além de apelarem a conscientizag&o politi-
ca para problemas como o exilio, a repressédo no Mali ou a extradicdo de
pessoas para a Argélia sao reivindicacdes de melhorias sociais para a
regido e a valorizacao da cultura tuaregue.

A musica Soixante trois é um relato sobre a primeira rebelido
tuaregue contra o governo do Mali, ocorrida em 1963. O vocalista Ibrahim
Ag Alhabib conta que

[...] esta musica € sobre o ano de 1963, quando eu era bem peque-
no, tinha trés anos. Houve uma pequena rebelido, a primeira rebe-
lido tuaregue no Mali, e meu pai foi morto nessa ocasiao. (AMAN
IMAN DOCUMENTARY, 2008).

Percurso: Sociedade, Natureza e Cultura, n. 11, p. 13-31, 2010-1.
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Sessenta e trés se foram mas retornardo,

Aqueles dias deixaram suas marcas,

Eles mataram os velhos, mas uma crian¢a nasceu,
Vieram pelas pastagens e mataram todo o rebanho.
(IBRAHIM AG ALHABIB, Soixante trois, 2007).

Essa primeira rebelido contra o governo da nova Republica do Mali
foi severamente reprimida pelo Presidente Modibo Keita e pelo Primeiro-
Ministro Ben Bella. Cerca de mil pessoas foram mortas, algo que foi lidado
com indiferenca pelo resto do mundo, inclusive por seus ex-colonizadores
franceses®.

A morte de seu pai foi algo marcante em toda a vida de Ibrahim.
Além de retratar a ocasiao da morte de seu pai por meio da musica Soixante
trois, em que seus camelos e gado foram sacrificados, esse fato acabou
levando-o a uma vida errante que incluiu passagem pela cadeia e
perambulacbes entre as massas de jovens exilados e desempregados
gue sonhavam com a volta a sua terra (PITMAN, 2005).

A palavra “tinariwen” é o plural de ténéré, que significa deserto em
tamashek, a lingua dos tuaregues (MORGAN, 2007, p. 5). lIbrahim Ag
Alhabib, guitarrista e fundador do grupo, canta nessa lingua milenar a mai-
oria das musicas, apesar de ser o francés a lingua oficial do Mali.

Segundo Issa Diko:

Os tuaregues tém um espirito nébmade, um espirito de liberdade,
de independéncia. Somos guardifes da cultura libico-bérbere e
achamos importante que o mundo saiba que essa cultura é tao
antiga, talvez a mais velha, do que a cultura grega e romana. E uma
cultura que coabitou com farads e fenicios, e os mais caracteristi-
cos elementos dessa cultura podem ser encontrados no Tinariwen.
(MUSIC OF RESISTANCE, 2009).

Philippe Brix, produtor do CD Amassakoul, declara acerca da ori-
gem do Tinariwen:

Ibrahin é o fundador do Tinariwen, do estilo Tinariwen e de seu
espirito de grupo. Ele inventou um estilo de tocar guitarra, conheci-
do como o blues tuaregue, um estilo melancdlico e delicado, uma
candura em momentos dificeis, que ao mesmo momento possui
no togque na guitarra, nota apds nota, agilidade e quebras inespe-
radas. Ele traz algo extraordinario, singular, como sua propria his-
toria, que comeca na sua infancia de maneira terrivel, pois seu pai

4 THE EMBASSY OF MALY ON US [mar. 2009]. Informacdes obtidas via e-mail.

Percurso: Sociedade, Natureza e Cultura, n. 11, p. 13-31, 2010-1.
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foi morto durante a primeira rebelido quando Ibrahin tinha 3 ou 4
anos. Isso é um comeco crucial quando vocé considera criatividade
e blues, ou quando se pensa nos tuaregues e na rebelido. Nao ha,
porém, apenas tristeza nas musicas do Tinariwen, € também uma
musica de transe e uma musica para se dancar. (Ibid.).

O Tinariwen possui uma discografia relativamente pequena, levan-
do em conta o0s quase trinta anos de formacdo. Isso se deve ao fato de
que, ao longo dessas trés décadas, os integrantes lutaram em guerra civil
e ndo produziram um numero de musicas para um disco encomendado —
conforme compunham uma musica, gravavam-na clandestinamente e di-
vulgavam-na em cassetes solos. Com essa estratégia, tornava-se mais
dificil o reconhecimento do grupo musical por parte do governo, pois exer-
ciam uma atividade ilegal até 1992, ano de assinatura do pacto nacional.

A primeira ocasido em que foram reunidas todas essas musicas
foi em 2001, quando se apresentaram nos estudios da Radio Tisdas, na
cidade de Bamako, capital do Mali. The Radio Tisdas sessions (2001),
primeiro disco oficial, langou o Tinariwen para o mundo, atraindo atencao
principalmente da Europa para esse estilo inovador. O segundo disco,
Amassakoul (2004), tem em sua maioria faixas iguais as do disco anteri-
or, todavia gravadas com melhor qualidade. O ultimo disco, Aman Iman
(2007), que significa “agua € vida”, rendeu ao Tinariwen documentarios e
parcerias de musicos de renome internacional, como Carlos Santana, com
quem tocaram no Festival de Jazz de Montreal, em 2008, e Robert Plant,
ex-vocalista da banda Led Zeppelin.

4 IDENTIDADE GLOBAL

O movimento Tinariwen busca mediante suas musicas apresentar
ao mundo o sofrimento da etnia minoritaria pela exposicao das mazelas
das guerras e valorizacao de seu territorio e identidade cultural.

Eu nunca vi arvores de uma floresta

Meu lar é o Tamesna®, branca, nua e vazia

O solo ndo permite pasto para bois ou cabras

E a terra do camelo novo, que sonha igualmente a sua mée.
(IBRAHIMAG ALHABIB. Mano Dayak , 2007).

5 Regido desértica situada ao norte do Niger.

Percurso: Sociedade, Natureza e Cultura, n. 11, p. 13-31, 2010-1.
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Segundo Issa Dicko:

O Ocidente sempre tenta dar um rétulo ao estilo musical do Tinariwen,
dizendo que é blues ou rock, mas essa classificagcdo nao faz sen-
tido para noés, pois o Tinariwen se inspira em influéncias de uma
tradicao da Antiguidade. (MUSIC OF RESISTENCE, 2009).

Além da inspiragéo na cultura tradicional, é clara a semelhanga
com os ritmos do blues e rock-and-roll. O uso de guitarras, baixo e ampli-
ficador é um inegavel fator de influéncia externa que foi incorporado ao
som da banda. Andy Morgan declara que

[...] € uma musica baseada no som da guitarra, que na lingua
tamashek é conhecida apenas como estilo “guitarra”. A cor do
som parece muito com o rock-and-roll, pois é uma musica
pentatbnica, muito familiar também com o blues. (AMAN IMAN
DOCUMENTARY, 2008).

Além desses exemplos claros de fuséo cultural, a declaragédo de
Alhassan Ag Touhami, integrante do Tinariwen, confirma o aprego dos in-
tegrantes pela musica estrangeira: “N0s compravamos musica europeia
e ndo sabiamos o que as letras significavam. Compravamos esses cas-
setes, pois gostavamos da musica, nds ouviamos muito essas musicas.”
(MUSIC OF RESISTENCE, 2009). Esse contato com outros ritmos pode
ser usado como pressuposto de que, transitando em razédo do apreco de
elementos de outras culturas, esses foram fundamentais para a constru-
¢ao de seu proprio estilo.

A mistura de ritmos, expressa no Tinariwen, é a materializagéo da
tendéncia, tanto no campo das artes quanto no proprio sentimento de per-
tenga ao territério, no mundo contemporéneo.

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as soci-
edades no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade,
que, no passado, nos tinham fornecido soélidas localizagdes como
individuos sociais. Estas transformagfes estdo também mudando
nossas identidades pessoais, abalando a ideia de que temos de nés
proprios como sujeito integrado. (HALL, 2006, p. 9).

Com base nesses processos de mudanca é que Stuart Hall (2006,
p. 12) propde uma concepcao de identidade, a concepcéo do sujeito pos-
moderno.

Percurso: Sociedade, Natureza e Cultura, n. 11, p. 13-31, 2010-1.
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O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade e esta-
vel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica,
mas de véarias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao-
resolvidas.

Essa nova tendéncia de expressao cultural, fundamentada em ele-
mentos tradicionais e contemporaneos, pode ser observada numa escala
global de acontecimentos.

Segundo Le&o (2002, p. 4):

Nesse periodo foram sendo geradas novas formas de comunica-
¢do que trazia elementos da cultura popular (folk) misturadas a
outras informagdes obtidas via meios de comunicacdo. E o caso
do grupo Mano Negra, em Paris, Massive Attack, em Bristol, Chico
Science e Nacao Zumbi e Mundo Livre S.A., em Recife.

Segundo Hall (2006, p. 14), um outro aspecto dessa questao da
mudanca de identidade, em particular, refere-se ao processo de
globalizacdo e seu impacto sobre a identidade cultural.

O que, entdo, esta poderosamente deslocando as identidades cul-
turais nacionais, agora, no fim do século XX? A resposta é: um com-
plexo de processos e forcas de mudanga que, por conveniéncia,
pode ser sintetizado sob o termo “globalizacéo”. (HALL, 2006, p. 14).

Acerca desse apreco que a musica do Tinariwen despertou nas
pessoas de fora do Mali, Pitman (2007) explica:

O publico da Tinariwen comecou a ficar globalizado quando eles
tocaram no Festival do Deserto de Mali, no ano de 2001, que é uma
série de concertos no estilo de Woodstock, que reine némades de
turbante azul montados em camelos e estrangeiros sob as estre-
las do deserto.

Por se considerarem 0s atuais representantes do povo tuaregue
no campo das artes, ao trabalhar simultaneamente com uma cultura que
antecede o periodo da pax romana, tendo coabitado com os farads e
fenicios 0 mesmo espaco, e com outra contemporanea, por meio de gui-
tarras e solos que lembram um blues de New Orleans, o som produzido
pelo Tinariwen é a sintese de um periodo de mais de trés mil anos, na
forma de musica, sendo o fendmeno da globalizacdo o espectro atuante
desse acontecimento.
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A globalizacéo, na verdade, explora a diferenciacéao local. Assim,
ao invés de pensar no global como “substituindo” o local seria mais acurado
pensar numa nova articulagéo entre “o global” e “o local”. Esse “local” ndo
deve, naturalmente, ser confundido com velhas identidades, firmemente
enraizadas com localidades bem delimitadas, Em vez disso, ele atua no
interior da légica da globalizacédo. Entretanto, parece improvavel que a
globalizac&o va simplesmente destruir as identidades nacionais. E mais
provavel que ela va produzir, simultaneamente, novas identificagdes “glo-
bais” e novas identifica¢des “locais”. (HALL, 2006, p. 77-78).

5 CONSIDERACOES FINAIS

A construcéo de uma nova identidade por intermédio do movimen-
to Tinariwen é o resultado de décadas de tentativa de destruicdo desta. Os
conflitos étnicos em razdo da falta de autonomia e representatividade
territorial fizeram com que a represséao contra o povo tuaregue resultasse
no massacre de milhares de pessoas. A luta pela revalorizacao de sua
cultura milenar ocorreu por um movimento musical que, misturando sua
tradicdo com elementos contemporaneos e fusionando o local e o global,
criou um estilo de musica préprio que foi capaz de se conectar com o
mundo globalizado. Essa conexao, que nao foi por acaso, visa apresentar
ao mundo a situacéo do povo oprimido, tendo como objetivo angariar re-
cursos para a melhoria da vida da populagéo.

N&o foi apenas pelo conteudo das letras, mas também pelo inova-
dor estilo musical € o que impressiona. Ibrahim transpds as tradicionais
melodias tuaregues para a guitarra elétrica, misturando-as com blues, rock,
pop e influéncias berberes e arabes. Tinariwen criou um moderno “rock do
deserto”, em que a marcante simplicidade sonora reflete a realidade da
situacéo de seu povo (MORGAN, 2007, p. 5).

Antes distribuido de mao em méao em fitas cassetes banidas pelo
governo, o movimento Tinariwen galvanizou uma geragédo abandonada e
amalgamou uma cultura esparsa que néo tinha jornais, radio ou estacdes
de TV em sua lingua nativa, o tamashek. Apesar de ter referéncia em um
mundo globalizado, quanto a dindmica de informag&o e ao uso de elemen-
tos contemporaneos, ndo langou mao de reconhecer sua condicéo social
excludente. O movimento Tinariwen pode ser visto como um produto-res-
posta ao conflito geopolitico africano.
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